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Resumen

Cartas Inconclusas es un proyecto de investigacion tedrico-practico que busca
construir una instalacion sonora interactiva donde el dialogo entre unas cartas, el paisaje
sonoro de un rio y el acto de palear la tierra, promuevan reflexiones alrededor del tema de la
Desaparicion Forzada de Personas en Colombia.

La motivacion de este proyecto reside en homenajear a las victimas y dar conocer a
través del sonido una de las formas de resiliencia mas significativas: las cartas a
desaparecidos. Aqui las cartas esperaran ampliar sus destinatarios y desenvolverse a través
de la voz de otros, en relacion con sonidos ambiente pregrabados y modificados.

Se partira de buscar la respuesta a ,como el sonido puede hablar de desaparicion? y
para llegar a ello se contara: por un lado, con un registro sonoro individual de la lectura de
algunas cartas que han escrito los allegados a las victimas de desaparicion forzada en
Colombia, haciendo alegoria a diferentes tipos de escucha. Y por otro con dos sonidos
pregrabados: el paisaje sonoro del Rio Magdalena', y el sonido de palear la tierra?, que seran
modificados a partir de procesos de sintesis y experimentacion digital.

Asi pues, usando estos elementos y relacionandolos con algunos objetos en el
espacio, se buscara crear una pieza sonora interactiva con diferentes narrativas y polifonias
dinamicas, que dé cuenta de procesos de desaparicion y transformacion sonora, a través de la
manipulacioén de vibraciones, resonancias, y en general materialidad sonora, en conjunto con
su significado dialégico.

Lo anterior, para investigar también sobre la posibilidad de compartir a través del
sonido una experiencia que transmita procesos de duelo, memoria y resistencia.

Palabras-clave: ARTE SONORO, MEMORIA HISTORICA, DESAPARICION
FORZADA DE PERDONAS, RESONANCIA, EPISTOLA.
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Abstract

Cartas Inconclusas is a theoretical-practical research project that seeks to build an
interactive sound installation in which the dialogue between letters, the sound landscape of a
river and the act of shoveling the earth, promote reflections around the theme of the Forced
Disappearance of Persons in Colombia.

The project lies in paying tribute to the victims and making known through sound one
of the most significant forms of resilience: letters to the disappeared. Here the letters, will hope
to broaden their addresses and unfold through the voice of others, to pre-recorded and
modified.

The starting point will then be to seek the answer to the question about how sound
can speak of disappearance? and, in order to arrive at this we will count: on the one hand, with
an individual sound record of different people reading some of the letters written by those close
to the victims of forced disappearance in Colombia, alleging different types of listening. And on
the other with two pre-recorded sounds: the sound landscape of the Rio Magdalena (one of the
rivers where many bodies of victims of forced disappearance have been found), and the sound
of shoveling the earth (as a reference to mass graves), which will be modified through
synthesis and digital experimentation.

Thus, making use of these inputs and relating them to some elements in space, we
will then seek to create an interactive sound piece that generates different narratives and
dynamic polyphonies with intend accounting for processes of disappearance and sound
transformation, through manipulate vibrations, resonances and in general the sound
materiality, together with its dialogical meaning.

The above, to investigate if it is possible to share through sound an experience which
transmits processes of mourning, memory and resistance.

Keywords: SOUND ART, HISTORICAL MEMORY, FORCED DISAPPEARANCE OF
PERSONS, RESONANCE, EPISTLE.
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1. INTRODUCCION

Cartas Inconclusas es un proyecto de investigacién tedrico-practico que propone la
construccion de una instalacion sonora dindmica en donde voces leyendo cartas, un paisaje
sonoro del Rio Magdalena y el sonido de palear la tierra, haran parte de un sistema sonoro
que, reflexione alrededor del tema de la Desaparicion Forzada de Personas (DFP) en
Colombia.

La DFP desde El Estatuto de Roma (ONU: Asamblea General 1998) se declara a
nivel mundial como un crimen de lesa humanidad. En Colombia, solo hasta el ano 2000,
empezé a reconocerse como tal, separandose de fendmenos como el secuestro y
entendiéndose como: “aquella modalidad de violencia desplegada intencionalmente (...) que
consiste en la combinacion de privacién de libertad de la victima, sustraccién de esta del
amparo legal y ocultamiento de informacion sobre su paradero, en que pueden ser
responsables tanto los Estados nacionales, como los grupos armados ilegales que la
incorporan a su repertorio en el marco de su actividad criminal” (CNMH 2016, 38).

Como afirma el Centro Nacional de Memoria Histérica de Colombia (CNMH 2018b),
este tipo de accion afecta de manera radical, no solo a las mas de 80000 personas con
paraderos desconocidos (Mingorance y Arellana 2019), sino también a los allegados a estas
que, dada la naturaleza del crimen, se perpetuan en un estado de incertidumbre y ambigtedad
constante entre la busqueda incansable, la expectativa de regreso y el miedo a la perdida
definitiva de sus seres queridos.

Los muiltiples tipos de violencia perpetuados de forma intencional tanto por grupos al
margen de la ley (paramilitares, guerrillas, grupos pos-desmovilizaciéon y grupos armados no
identificados), como por fuerzas armadas del Estado, se han extendido a lo largo de la historia
y el territorio del pais, produciendo no solo terror y vacio, sino también grados de impunidad
en alrededor del 99% de los casos (Mingorance y Arellana 2019). Asi pues, los familiares y
allegados a las personas victimas de DFP, ademas de una constante desesperacién por no
encontrar a sus desaparecidos, sufren el peso del abandono Estatal.

Las familias y allegados en primer lugar y siguiendo los postulados sobre el Homo
Sacer (Agamben 2005), notan la indolencia social, en el sentido en que la vida de sus
desaparecidos no tiene suficiente valor al no representar mayor repercusion politica en las
grandes esferas. En segundo lugar, se ven impedidos en muchos casos a denunciar,
convirtiéendose en victimas de una politica del terror que —en aras del control territorial- rompe
con los tejidos sociales y comunitarios de resistencia. En tercer lugar, aunque algunos,
enfrentandose al miedo y la persecucion, ejecuten procedimientos de busqueda y denuncia, el
Estado no se ha esforzado por unificar y sistematizar la informacién sobre el fenémeno
(Contravia 2011). Y, en cuarto lugar, aun teniendo en cuenta la existencia de cifras, la mayoria
de las victimas se ven abocadas a la niebla, en donde, como resultado de la
despersonalizacion y frialdad de los numeros, cualquiera de las cifras podria o no estar
hablando de sus seres queridos.

El dolor, la invisibilidad y la ausencia son factores que acomparian diariamente a
quienes se han dado a la tarea de buscar y dar a conocer la existencia de este crimen que,
aunque parece invisible porque segun “la légica del perpetrador a cuenta gotas no se
nota”(CNMH 2018b, 61), afecta a miles de familias en todo el territorio. Familias que se niegan
a olvidar y reclaman dia a dia un poco de empatia para sobrellevar la indeterminacién y el
olvido que han nublado sus caminos.

Esta lucha contra la marginalizacion y la invisibilizacion impuesta se manifiesta de
forma continua a través de diferentes procesos de denuncia publica y practicas de resiliencia®.
“Mientras nosotros los nombremos ellos siempre estaran vivos” (El Espectador s. f.) afirma
Doris Tejada, quien después de once afios es la Unica de las “madres de Soacha” (CNMH
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2018a) que no ha podido recuperar a su hijo Oscar, victima de ejecuciones extrajudiciales* por
parte del Ejercito Nacional de Colombia. Ella, al igual que las otras madres de Soacha y
demas familiares de victimas directas de DFP en el pais en situaciones diversas, son una
muestra de como el anhelo de verdad persiste a pesar de los intentos sistematicos por
apagarlo.

La resiliencia se constituye “como concepto vertebrador fundamental en los
escenarios de posconflicto”(FAO 2017, 1) y es por ello que se hace necesario acercarse a las
manifestaciones de ésta para aportar de alguna manera a la construccion de memoria en un
pais donde el olvido se ha hecho ley. Asi pues, intentando aportar desde la practica artistica a
la divulgacion del fendmeno de desaparicion, y en homenaje a las victimas de este, propongo
el desarrollo del proyecto que he denominado Cartas Inconclusas, sobre el que ahondaremos
mas adelante.

Ahora bien, entre las practicas de resiliencia emprendidas por colectivos en pos de la
verdad y en contra de la indiferencia generalizada frente al proceso de Desaparicién Forzada
que ha azotado a Colombia, se encuentran diferentes ejercicios de memoria como: rituales
tradicionales, cantos, entierros simbdlicos, poemas, obras de teatro, concentraciones,
marchas pacificas, murales, exhibicion de fotografias y objetos personales de las personas
desaparecidas, excavaciones, busquedas a lo largo del territorio, uso de evidencias forenses,
eventos de caracter académico, emisiones radiales y escritura de cartas, entre otros. En este
caso se hara hincapié en las cartas como herramientas contundentes contra el olvido.

La escritura de cartas, también llamada escritura epistolar, es una de las formas de
comunicacion intersubjetiva mas antiguas de la historia, después de la conversacion hablada,
pero con caracteristicas diferentes. La diferencia principal entre la carta y el didlogo es que “si
la oralidad implica relacién entre dos hablantes presentes, la epistola supuso siempre relacion
entre el autor de la obra (propulsor de la comunicacion) y el destinatario de la misma (ausente
y que la ha de leer o le ha de ser leida)’(Lépez Estrada 2008, 28-29), asi pues, podria
entenderse de forma general la carta como una comunicacion entre ausentes que no garantiza
un cierre definitivo.

En la escritura epistolar existe entonces un emisor y un receptor ausentes, y una
finalidad comunicativa que, por la naturaleza de la epistola, esta aplazada por el tiempo y el
espacio. La comunicacion supone aqui dos tipos de oposiciones que determinan su
tipificacion: entre lo singular y lo plural, y entre lo publico y lo privado, generando asi una gran
diversidad de formas comunicativas segun el tipo de autor, el tipo de receptor y el contenido
del texto (Agullé Vives 2002).

Sin embargo, si algo tienen todas las cartas en comin es que incluyen en su
contenido la exteriorizacién de un estado subjetivo en el autor, abriendo paso a la intimidad
como requisito para la escritura y a la improvisacion como evidencia del proceso (Maiz 1996).
Esta reafirmacion de la subjetividad en la epistola nos adentra al territorio de lo confesional:
quien escribe la carta se abre hacia el papel y expresa sus sentimientos o pensamientos de
una forma muy similar a la oral, pero dedicando suficiente tiempo para hacer explicitas sus
ideas.

Quien escribe transmite a través de una especie de mondlogo una faceta de su yo en
cada carta, posibilitando que el destinatario desarrolle cierta empatia con lo que lee. La lectura
de cartas se inserta en un circulo de familiaridad muy profunda, sin embargo, es importante
tener en cuenta que, aunque el destinatario de la carta sea una persona ausente, la mayoria
de veces, el primer destinatario es el autor mismo (Bou 1998).

La carta viene a constituirse como una forma de subjetivaciéon (construccion de
sujeto) para el emisor, pues es a través de la auto-lectura que éste puede llegar a descubrirse
y reconocerse dentro de sus reflexiones en primera persona. Este tipo de escritura permite
entonces no solo la comunicacion intersubjetiva, sino también la comunicacién del sujeto
consigo mismo y gracias a esto, ademas de abrir el puente de comunicacion con quien se
encuentra ausente, puede ayudar a consolidar procesos de sanacion y desahogo en el emisor.
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Asi pues, tomando en cuenta las enormes potencialidades
que tiene la escritura epistolar con respecto a los procesos de
autoconocimiento y sanacion (y por ende resiliencia), con Cartas
Inconclusas se usardn como materia prima algunas de las cartas que
familiares y allegados han escrito a sus desaparecidos en Colombia y
han hecho publicas de formas diversas. Aun teniendo en cuenta que
el proceso de comunicacion epistolar en este caso se ve truncado y
) es posible que nunca se concrete.

Fig1:  Cartas a los De esta forma se pretendera, ademas de visibilizar a las
gifgﬁqirig?’dos (2019).  yictimas y poner sobre la mesa el tema de la DFP en Colombia,

indagar sobre cémo se vive y significa la desaparicion forzada de un
ser querido, y qué clase de respuestas o acciones esperan las victimas de la sociedad.

El dia 30 de Agosto del afio 2019, en conmemoracion al Dia Internacional de las
Victimas de Desaparicién Forzada, se realiz6 en la ciudad de Bogota una Vigilia de 24 horas
en donde se llevé “a cabo la lectura de cartas y escritura de postales sobre el flagelo de la
desaparicién”(Alcaldia Mayor de Bogota 2019). Durante este tiempo se leyeron cartas escritas
por los familiares de las victimas, intercaladas con mensajes enunciados por los transelntes
que escuchaban los relatos. Estas cartas también estuvieron expuestas en las calles de
Bogota al alcance de la ciudadania con el animo de concienciar sobre este problema a la
poblacion civil que ha estado al margen del conflicto.

Las cartas se realizaron y difundieron con la colaboracion de la Comision de la
Verdad, para rendir homenaje a las victimas de DFP en el pais. A su vez, se lanzé la campafia
#ReconocemosSuBusqueda, en la que a través de las redes sociales, las personas podrian
grabar un video leyendo un fragmento de las cartas y difundirlo, empatizando asi con el dolor
de quienes buscan a sus desaparecidos diariamente (Comision de verdad y memoria 2019).
También, en ciudades como Cali, las madres de algunos desaparecidos pasan sus dias
repartiendo y leyendo cartas en los buses para dar cuenta de su situacion (ABC tv 2019).

Este tipo de manifestaciones han logrado divulgar de manera mas o menos amplia la
problematica de la DFP en la sociedad colombiana, y dar voz a los sentimientos y
pensamientos de estas personas que —aun siendo invisibilizadas por el aparato Estatal, el
conflicto y la indiferencia popular— contintan luchando contra el olvido, al buscar y nombrar a
sus desaparecidos.

Es entonces como, partiendo de la importancia que puede tener el alzar la voz frente
el fenébmeno de la DFP, con Cartas Inconclusas se plantea indagar sobre si es posible, a
través de una Instalacion Sonora que experimente con el concepto de desaparicion y
transformacioén del sonido como materia, compartir procesos de duelo, memoria y resistencia.

2. ANTECEDENTES TEORICOS Y REFERENTES ARTISTICOS

//
i M
/

/
/

/
S/
Sif
2
i
/
/

Como punto de partida para esta investigacion tedrico-practica, y habiendo dado ya
una pincelada sobre el fenomeno de la DFP en Colombia y su relacion con la escritura
epistolar y su divulgacion; es importante formular la pregunta de ¢como el sonido puede
hablar de la desaparicion? que se configura como base para el desarrollo de Cartas
Inconclusas. Asi, procurando ahondar en la pregunta, este apartado se dividira en dos
grandes temas: el de la escucha, pues es gracias a esta que el sonido se percibe en el cuerpo
y la mente humana; y el de los referentes artisticos para dar cuenta de cémo a través del arte
se ha tratado el tema de la desaparicion hasta ahora.

2.1. LAESCUCHA

Desde la modernidad el régimen de los sentidos ha priorizado a la vista como
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herramienta para acercarse al mundo y comprenderlo, ya que la evidencia sobre lo que es o
no visible se hace mas clara, en comparacién con aquello que puedan percibir los otros
sentidos. "Mientras que el sujeto de la mira ya esta siempre dado, postulado en si en su punto
de vista, el sujeto de la escucha siempre esta aun por venir, espaciado, atravesado y
convocado por si mismo, sonado por si mismo" (Nancy 2002, 39) afirma Jean-Luc Nancy,
estableciendo una estrecha relacion entre lo sonoro y lo inteligible. Relacion problemética en
una sociedad donde el movimiento y el momento presente deben estar racionalizados y bajo
control para garantizar productividad y eficiencia.

El sonido se manifiesta como una vibracion que viaja en el aire y, ensanchando su
forma al propagarse en el espacio, se mezcla y resuena una y otra vez hasta perder
intensidad y desaparecer o transformarse. En este sentido, el sonido se encuentra entonces
en un lugar de fluctuacion (Jerkovic 2009) en donde el ser humano —para escuchar— debe
ingresar a la espacialidad que al mismo tiempo le penetra: a un lugar sonoro en donde el
sujeto se convierte en la resonancia de una remision que solo existe a través de si, haciendo
que la escucha deba necesariamente pasar por el cuerpo multiples veces, aun sin que nos
demos cuenta.

Y aunque el sonido en su materialidad se manifieste de una forma tan fluctuante pues
el “hablar de sonidos nos remite al ruido y la capacidad de percibirlo”(Pérez Colman 2015,
108), podria decirse que el sonido solo existe en tanto sea reconocido por quien esté
dispuesto a la escucha como un sentido posible, que muchas veces no se puede predecir,
pero necesariamente rebota en y sobre los cuerpos.

Pero si para la existencia del sonido se hace necesaria una consciencia sobre la
posible aparicion de éste ¢qué pasa entonces con aquellas vibraciones sonoras que
habitan el espacio de forma permanente?

Para responder esta pregunta es importante tener en cuenta que el estudio del
campo sonoro esta ligado al oido social, pues lo sonoro, ademas de encontrarse dentro del
campo fisico, cobra significado “a partir de las dimensiones sociales imbricadas que pone en
juego”(Pérez Colman 2015, 118). Por un lado, el cuerpo se sintoniza con las regularidades del
exterior y adopta como natural el sonido del entorno, dejando de ser consciente de él; y por
otro, las nociones de fragmentacion del mundo propias de la modernidad hacen que la
escucha se dé de forma selectiva: no todo es importante para ser escuchado.

Estas formas de ensordecimiento, ademas de racionalizar el sonido y su escucha,
permiten la clasificacion de la escucha en diferentes tipos que jerarquizan la atencién sobre
aquello que se escucha, de acuerdo a parametros como: la fuente del sonido, la accién que
origina el sonido, la importancia del dialogo, la informacion transmitida, la respuesta emocional
y el contenido narrativo(Payri s. f.).

Sin embargo, aunque esta clasificacion pueda ser Uutil para el analisis del
condicionamiento de la escucha; es importante también, rescatar formas en las que se ha
resignificado lo “validamente sonoro”, rompiendo con el régimen sensorial y desafiando el
adiestramiento de los sentidos, para dar paso al tema la materialidad del sonido y su amplio
espectro, como una lucha contra aquello que se ha invisibilizado en pos de una sociedad que,
para ser funcional, no mira/escucha mas alla de lo estipulado hegemonicamente.®

Se encuentra entonces el concepto de ecologia del sonido como estrategia contra el
ensordecimiento sistematico y junto a ello: el Paisaje Sonoro que a través de sonidos claves
(naturaleza y ambiente), sefiales sonoras (contaminantes del sonido clave) y marcas sonoras
(propiamente sociales), busca desnaturalizar las regularidades del exterior. Y el proceso de
esquizofonia en donde, por medio de la "separacion entre un sonido original y su reproduccion
o transmision electroacustica. (...) [se] quiebra la audicion" (Pérez Colman 2015, 113) lineal.

Ademas de tales procesos, después de la ruptura esquizofnica de 1877, llega el
sonido grabado como segunda ruptura que permite capturar un momento sonoro especifico
con la posibilidad de hacerlo repetible. Con este avance, “el sonido grabado, como punto de
contacto entre la tecnologia y la capacidad corporal de oir, (...) [se convierten] tanto [en]
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protesis de la memoria como [en] protesis de la audicion" (Pérez Colman 2015, 113), que de
ahora en adelante, no solo puede ser reproducida extradiegéticamente, sino también
modificada tanto en materialidad como significacion.

Los fendmenos aqui expuestos se convierten pues en herramientas propicias para
hacer modificaciones diversas sobre el sonido, tanto en su significante (vibraciéon y materia
sonora esparcida en el espacio), como en su significado (en el sentido de su codificacion),
abriendo la posibilidad de construir narrativas alrededor de conceptos como el de la muerte, el
silenciamiento, el ensordecimiento y la desaparicion.

2.2. OBRAS DE ARTE RELACIONADAS CON LA DESPARICION

Ahora bien, dentro de este apartado se hara un. recorrido por algunas de las obras
que, ya sea con el tratamiento del sonido, o bien haciendo referencia al tema de la DFP,
pueden aportar a la consolidacion del proyecto de Cartas Inconclusas, al ser consideradas
como insumos para la creacion y la resistencia simbdlica a través del arte.

2.2.1. TEATRO, PERFORMANCE Y DRAMATURGIA

Frente a los temas que competen al proyecto de

investigacion de Cartas inconclusas, el teatro y demas
manifestaciones dramaticas pueden considerarse como un
enorme punto de influencia. Primero, por la manera en que se
manejan los temas de Memoria y Desaparicion y segundo por los
objetos escénicos que acompanan las narrativas.
Fig.2: Representacion de Con respecto al tema de la memoria y la resonancia del
La Uttima Cinta de Krapp  gonido se encuentra La ultima cinta de Krapp (Beckett 1958) en
(2011), Estados Unidos. donde Samuel Beckett, de una forma brillante, muestra el
encuentro de “Krapp” viejo, con su yo joven narrando historias del
pasado, a quien termina respondiendo. Todo esto por medio de un
magnetéfono que viene a representar la memoria y sus
posibilidades de resignificacion.

También, ahora en relacion con el uso de objetos
simbdlicos y alegéricos a la DFP, se encuentra Antigonas, tribunal
de mujeres (Tramaluna Teatro y Zatizabal 2016) que destaca el
trabajo colaborativo, a través de la construccion de relatos en
Fig.3: Antigonas, tribunal ~ donde las victimas se involucran desde la escritura y la actuacion,
de  mujeres (2016), para dar a conocer la historia de sus desaparecidos haciendo uso
Colombia. de prendas de vestir y objetos personales.

Por ultimo, se ubica 327 alumbramientos por las
huellas del olvido (Magdalenas por el Cauca 2012) que,
con una accion ritual por medio de la cual se devuelven
simbdlicamente los cuerpos de N.N.s (Personas
Fig.4: 327 alumbramientos por las ~ desconocidas, de la que no se tiene dato alguno) al rio,
huellas  del  olvido.  (2012), criticando asi la negligencia del Estado en las misiones de
Colombia. busqueda, identificacién y reparacion simbdlica.

2.2.2. MUSICA Y ARTE SONORO

En relacion con la musica y el arte sonoro estan, en primer lugar, canciones
compuestas por victimas, con ayuda de la Comision de la Verdad y diferentes colectivos que
trabajan por la reparacién de las victimas. Y, en segundo lugar, algunos trabajos de instalacion
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sonora que trabajan, ya sea con la materialidad del sonido, o bien,
con la disposicién de las voces en el espacio, y sirven de referente en
el disefio de la Instalacion de Cartas Inconclusas.

En las canciones prima la voz sobre la melodia pues es
justamente desde el “mondlogo” que las victimas narran su historia y
la comunican. Las letras de las canciones se asemejan mucho a la
escritura epistolar en tanto se construyen mayoritariamente de modo
confesional e intimo.

Por su parte, las obras de arte sonoro a destacar son: en
primer lugar (Ver Fig.5), se encuentra | Am Sitting In a Room (Lucier
1969), una instalacion sonora en donde, desde el esparcimiento y la
repeticion de una voz grabada en el espacio, se propone una

interesante reflexion sobre a la resonancia y la deformacion o

Fig.5: | Am sitting in a
room (1969), Alvin
Lucier.

Fig.6: Sin Titulo materialidad del sonido en tanto vibracion como duracién y
[Mensaje al Cardenal] espacialidad.
(2010), Luz M. Sanchez. El performance sonoro Vivificar (Ramirez 2015) en el

cual, la Orquesta Sinfénica de Colombia interpreté el Himno
Nacional de Colombia y, conforme unos personajes anénimos
retiraban a algunos interpretes del recital violentamente, el sonido se
iba transformando hasta no ser reconocible. Proponiendo una reflexion
dirigida justamente a la desaparicion del sonido, en términos melddicos
y narrativos.
. Obras que aportan ideas a la distribucion de la voz en el
Fig.7: 2487 (2016), espacio como: Luz Maria Sanchez con: Sin Titulo [Mensaje al
Luz M. Sanchez Cardenal] (L. M. Sanchez 2010) (Ver Fig. 6)donde seis canales de
audio distribuidos en 48 altoparlantes® reproducen pequefias
intervenciones del Ex Cardenal Mexicano Sandoval Iguifiez, sobre temas como el sexo, el
aborto y otros “pecados”; y 2487 (L. M. Sanchez 2016) (Ver Fig. 7)donde se construye una
comunidad de voces envolvente que menciona de manera aleatoria los nombres de 2487
personas que se encontraron muertas en la frontera de México con Estados Unidos’.
Y por ultimo, el artista espafiol Victor Mazén Gardoqui,
con su proyecto realizado y compartido a través de workshops e
internet: SIGNUM, *“un dispositivo disefiado para ofrecer una sefial
limpia y de calidad a diversos sensores de entrada: antenas de
diferentes anchos de banda, transductores de alta impedancia,
células fotosensibles, infrarrojos, ultravioletas o nivel de linea y
Fig.8: SIGNUM (2016), presion acustica”(Mazén Gardoqui 2016).Que aporta en gran
Victor Mazén G medida a la metodologia de experimentacion sonora que se planea
ejecutar en el proyecto Cartas Inconclusas.

2.2.3. ARTES PLASTICAS

Aunque existen diferentes manifestaciones en el campo de
las artes plasticas que pueden aportar significativamente al proyecto
instalativo de Cartas Inconclusas, en este caso se mencionaran dos
piezas realizadas por dos artistas colombianos que han intentado
hacer uso de la instalacion interactiva para hablar sobre la DFP.

La primera pieza lleva el nombre de Aliento (Mufioz 1996)y
Fig.9: Aliento (1996),  est4 compuesta de una serie de discos metdlicos distribuidos en la
Oscar Mufioz. sala que inicialmente parecen ser espejos, pero que, con el aliento de
las personas (aire caliente), momentaneamente le dan vida a los rostros de las personas,
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generando una reflexién entorno a lo efimero de la identificacion con el “otro desaparecido”.

La segunda pieza lleva el nombre de 0566 (Arias 2017) y se
compone de una serie de tablas de madera para picar carne
distribuidas en una sala y acompafadas del numero 0566 que da
cuenta de la cantidad de lideres sociales asesinados desde la firma
. del Acuerdo de Paz en el ano 2016. Las tablas para picar carne
Fig.10: 0566 (2017), hacen referencia a las heridas de la guerra, a la desaparicién, a las
Fernando Arias. muertes y al acto sistematico de borrar las manchas, como si nada

hubiera pasado (Casa Editorial El Tiempo 2019).

2.2.4. PROYECTOS AUDIOVISUALES

En cuanto a proyectos audiovisuales es importante mencionar

dos obras de dos artistas colombianas que han hecho uso de la video
instalacién para hablar sobre el fenomeno de la DFP en los Rios de
Colombia, reflexionando sobre como, elementos que suelen relacionarse
con la vida, pueden cambiar de significado y terminar por representar
Fig.11: Fotograma muertes y tragedias dentro de algunas comunidades rurales de
de Treno (2007), Colombia.
Clemencia La primera de ellas: Treno (Echeverri 2007) habla sobre la DFP
Echeverri. en los rios de Colombia por medio de una instalacién multipantalla en
donde los sonidos de dos o mas pantallas se enfrentan, creando un didlogo entre las dos
orillas del rio. Alli, las proyecciones dan cuenta del crecimiento violento del rio y en algunos
momentos, de la extraccién de prendas de ropa que flotan en él y pertenecieron a alguna
victima. Y la segunda: Ofelia al revés (Salamanca 2010) consiste de una proyeccién de una
mujer que flota sobre la superficie del rio intentando no hundirse ni ahogarse.

3. HIPOTESIS Y OBJETIVOS

Hipétesis: Una instalacién sonora interactiva que trabaje con la materialidad, la
transduccién y la duracion del sonido y la voz en su aspecto dialégico, es capaz de hacer
evidente el concepto de desaparicién.

Objetivo general: Desarrollar una instalaciéon sonora critica-interactiva que explore el
fendmeno de la Desaparicion Forzada de Personas en Colombia desde la perspectiva de las
victimas®, en el periodo comprendido entre el afio 1958 y la actualidad, con el fin de ejercer
una resistencia simbdlica frente al olvido y la invisibilizacion.

Objetivos especificos:

e Analizar histérica y socialmente el fendmeno de la Desaparicion Forzada de Personas en
Colombia, para identificar los conceptos fundamentales de éste.

Realizar una revision amplia de referentes artisticos que aporten al proyecto.

Examinar las cartas de los familiares y allegados a las personas desaparecidas y definir el
tipo de escritura epistolar propia de cada carta, para construir piezas sonoras en dénde su
lectura se asocie al tipo de escucha relacionado.

o Experimentar con la materialidad de las vibraciones de los paisajes sonoros intervenidos,
para evidenciar la resonancia y poner estas experimentaciones en dialogo las piezas
sonoras de las cartas.

e Determinar qué tipo de elementos fisicos pueden acompafar la pieza sonora para
consolidar una instalacion sonora interactiva de interaccion nivel cero (navegacion).

4. METODOLOGIA
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El proceso de investigacion de Cartas Inconclusas maneja una metodologia de
caracter cualitativo en donde se parte de una teoria base para crear categorias de andlisis que
posteriormente se iran perfilando y modificando conforme la practica artistica se manifieste.

La primera parte de la investigacion sera de tipo tedrico y buscara consolidar una
bateria de conceptos a partir del establecimiento de relaciones entre los siguientes términos:
Colombia, Desaparicion Forzada de Personas, Memoria, Invisibilizacion, Escritura epistolar,
Voz, Paisaje Sonoro, Paisaje Sonoro Electroacustico, Escucha, Sonido, Resonancia,
Transducciéon® e Instalacion Interactiva. De igual manera, se buscara ahondar tedricamente
en los elementos que he determinado como materia prima para la construccion de metaforas
en la practica artistica: el Rio Magdalena, las lecturas de cartas en voz alta y el acto de palear
la tierra.

Posteriormente, la investigacién tomara un rumbo mas empirico/experimental, con el
fin de indagar a profundidad sobre la materialidad del sonido y las afectaciones que este
puede generar tanto a un espacio como a distintos objetos y elementos. Este periodo de la
investigacién vendra acompanado de la realizacion de una bitacora en donde se registraran
todos los experimentos sonoros, buscando los mas adecuados para hablar sobre la
incertidumbre que ocasiona el no saber en qué momento un sonido ha desaparecido y a la vez
desnaturalizar la escucha desatenta.

Para esta fase se planea abarcar las siguientes tareas:

e Construccion de micréfonos de diferentes tipos: unidireccional, monodireccional, binaural,
de contacto, electromagnético, de presion de aire, fotosensible, hidréfono y dispositivo
SIGNUM.

e Construccion de Dummy Head (Bozok 2015) y pruebas de grabacién de lectura de cartas
en interior y exterior.

o Exploracion de técnicas de grabacion de la lectura de cartas en interior y exterior, con los
diferentes tipos de micréfonos.

e Experimentacion de procesos de modificacion y sintesis tanto de las grabaciones de cartas
como de los paisajes sonoros.

e Ejercicios de transduccion sonora entre los sonidos producidos y elementos como: dummy
head, agua, papel, tierra y tela.

e Pruebas de reproducciéon de sonidos y resonancia de las composiciones sonoras y
transducciones creadas, en un espacio cerrado.

e Construccion de prototipos de interacciéon nivel cero (parametros de cercania y presion)
con las piezas construidas.

Finalmente, después de un proceso de seleccién entre los experimentos se
determinaran los tratamientos de sonido adecuados para la pieza y se procedera desde lo
puramente técnico a encontrar la mejor manera disponer el(los) sistema(s) sonoro(s) en un
espacio cerrado y a disefiar una experiencia de tipo interactivo en la que el usuario afecte con
su presencia los procesos de manifestacion o desaparicion sonora.

ACTIVIDAD
INVESTIGACION TEGRICA
80

corta
DESARROLLO PRACTICO. S

Datos publicacion
-10 -



Datos articulo Autor

Referencias

ABC tv. 2019. «“Las buscadoras”, las madres que reparten cartas sobre sus desaparecidos
en Colombia - Mundo - ABC Color», 2019. https://www.abc.com.py/internacionales/2019/08/30/las-
buscadoras-las-madres-que-reparten-cartas-sobre-sus-desaparecidos-en-colombia/.

Agamben, Giorgio. 2005. Homo Sacer. El poder soberano y la nuda vida. Traducido por
Antonio Gimeno Cuspinera. Espafia: pre-textos Italianos.

Agullé Vives, Carmen. 2002. «El género epistolar: de las “Cartas filolégicas” del murciano
Francisco Cascales al correo electronico», 19.

Alcaldia Mayor de Bogota, Secretaria General. 2019. «Vigilia de ‘24 horas por los
desaparecidos’ en Colombia |». 2019. http://victimasbogota.gov.co/Vigilia-Desapariciones-Forzadas.

Arias, Fernando. 2017. 0566. https://www.artsy.net/show/foro-dot-space-0566-by-fernando-
arias.

ASALE, RAE-, y RAE. s. f. «resiliencia | Diccionario de la lengua espafola». «Diccionario de
la lengua espafola» - Edicion del Tricentenario. Accedido 1 de diciembre de 2019.
https://dle.rae.es/resiliencia.

Beckett, Samuel. 1958. La dltima cinta de Krapp.

Bou, Enric. 1998. «DEFENSA DE LA VOZ EPISTOLAR. VARIEDAD Y REGISTRO EN LAS
CARTAS DE PEDRO SALINAS». Monteagvdo, 37-60.

Bozok, Zeynep Jane. 2015. «1.Binaural Recording Techniques-Recording with a DIY dummy
head». Académica. https://es.slideshare.net/zeynepjanebozok/1binaural-recording-
techniquesrecording-with-a-diy-dummy-head.

Casa Editorial El Tiempo. 2019. «‘Borramos las manchas, como si nada hubiera pasado’». El
Tiempo. 21 de abril de 2019. https://www.eltiempo.com/cultura/arte-y-teatro/exposicion-0566-del-
artista-fernando-arias-sobre-lideres-sociales-asesinados-351084.

CNMH. 2018a. «Una década sin respuesta para las madres de Soacha». 2018.
http://www.centrodememoriahistorica.gov.co/noticias/noticias-cmh/una-decada-sin-respuesta-para-las-
madres-de-soacha.

CNMH, Centro Nacional de Memoria Histérica. 2016. Hasta encontrarlos. El drama de la
desaparicion forzada en Colombia. Bogota, Colombia: Centro Nacional de Memoria Historica.
2018b. Desaparicion forzada: Balance de la contribucion del CNMH al
esclarecimiento histérico. Primera. Bogota, Colombia: Centro Nacional de Memoria Histdrica.
http://www.centrodememoriahistorica.gov.co/informes/publicaciones-por-ano/2018/desaparicion-
forzada-balance-de-la-contribucion-del-cnmh-al-esclarecimiento-historico.

Comisién de verdad y memoria. 2019. «Cartas de mujeres buscadoras de familiares
desaparecidos». 2019. https://comisiondelaverdad.co/actualidad/noticias/cartas-de-mujeres-
buscadoras-de-familiares-desaparecidos.

Contravia. 2011. «¢Cuantos son los desaparecidos en Colombia?» Colombia.
https://www.youtube.com/watch?v=UdbqG35H6Ho&feature=emb_logo.

Echeverri, Clemencia. 2007. Treno. Video instalacion.
https://colombia.desaparicionforzada.com/portfolio/clemencia-echeverri/.

El Espectador, Voces desde el Territorio. s. f. «Las afectaciones psicoldgicas que padecen
las personas que buscan a sus desaparecidos». ..Mp3. Hablan los desaparecidos. Accedido 26 de
noviembre de 2019. https://www.spreaker.com/user/el_espectador/podcats-salud-mental.

El Tente. 2018. Anunciando la ausencia. Teatro.
https://colombia.desaparicionforzada.com/portfolio/anunciando-la-ausencia/.

FAO, Organizacion de las Naciones Unidas para la Alimentacién y la Agricultura. 2017.
«Colombia: Programa de resiliencia (2017-2020) : La FAO en situaciones de emergencia». Roma,
Italia. http://www.fao.org/emergencies/recursos/documentos/recursos-detalle/es/c/903122/.

Jerkovic, Katherine. 2009. «# un lugar de resonancia». Traducido por Maria Teresa Arcos.
Revista nacate 1, 2009.

Lopez Estrada, Francisco. 2008. «La epistola entre la teoria y la practica de la
comunicacién». En La poesia del siglo de Oro. Géneros y modelos, 26-60. Espafia: Universidad de
Sevilla.

Lucier, Alvin. 1969. | Am Sitting in a Room. Performance Sonoro.

Datos publicacion
11 -



Datos articulo Autor

https://www.youtube.com/watch?v=bhtO4DsSazc.

Magdalenas por el Cauca. 2012. 327 alumbramientos por las Huellas del olvido.
Performance. Marsella y Beltran, Colombia. https://www.youtube.com/watch?v=ihfP6hbhaSE.

Maiz, Claudio. 1996. «LA CARTA Y EL DISCURSO AUTORREFERENCIAL. APORTES
PARA UNA POETICA DEL GENERO EPISTOLAR EN UNAMUNO». En Cuadernos de la Cétedra
Miguel de Unamuno, 99-113.

Mazén Gardoqui, Victor. 2016. SIGNUM. Microfonia.
https://victormazon.com/wrks/workshops/signum/.

Mingorance, Fidel, y Erik Arellana. 2019. Cartografia de la Desaparicion Forzada en
Colombia. Primera. Human Rights Everywhere.

Mufioz, Oscar. 1996. Aliento. https://colombia.desaparicionforzada.com/portfolio/oscar-
munoz/.

Nancy, Jean- Luc. 2002. A La Escucha. Traducido por Horacio Pons. Paris, Francia.
https://www.academia.edu/4978022/A_la_escucha_- Jean-Luc_Nancy.

ONU: Asamblea General. 1998. Estatuto de Roma de la Corte Penal Internacional. Roma,
Italia: ONU: Asamblea General.
https://www.refworld.org.es/category, LEGAL,,INTINSTRUMENT,,50acc1a12,0.html.

Payri, Blas. s. f. «Tipos de escucha | Recursos Sonoros Audiovisuales». Recursos Sonoros
Audiovisuales (blog). Accedido 29 de noviembre de 2019.
https://sonido.blogs.upv.es/presentacion/tipos-de-escucha/.

Pérez Colman, Cristian Martin. 2015. «ElI campo sonoro y el oido de la sociologia: de la doxa
sonora al oido sociolégico, o los fundamentos tedrico-analiticos para el estudio de la vida sonora».
methaodos revista de ciencias sociales 3 (1): 107-20. https://doi.org/10.17502/m.rcs.v3i1.66.

Ramirez, Constanza. 2015. Vivificar : Museo de Memoria de Colombia. Performance Sonoro.
http://museodememoria.gov.co/arte-y-cultura/vivificar/.

Salamanca, Claudia. 2010. Ofelia al réves. Video instalacion.
https://colombia.desaparicionforzada.com/portfolio/claudia-salamancal/.

Sanchez, Carol. 2018. «Rio Magdalena». Text. Rios de vida y muerte (blog). 1 de mayo de
2018. rutasdelconflicto.com/rios-vida-muerte.

Sanchez, Luz Maria. 2010. Sin Titulo [Mensaje al Cardenal]. Instalacion Sonora.
http://luzmariasanchez.com/obra/untitled-cardinals-message/.

. 2016. 2487. San Francisco, Estados Unidos.
https://www.youtube.com/watch?v=5BYg9fJOYyQ.

Tramaluna Teatro, y Carlos Zatizabal. 2016. Antigonas, tribunal de mujeres - Desaparicion
Forzada en Colombia. Teatro. https://colombia.desaparicionforzada.com/portfolio/antigonas-tribunal-
de-mujeres/.

Notas

" En el Rio Magdalena es uno de los rios en donde se han encontrado muchos cuerpos de victimas de
DFP en Colombia. (C. Sanchez 2018)

2 Como referencia a las fosas comunes

% La resiliencia se entiende como la capacidad de adaptarse y superar una situaciéon adversa. (ASALE y
RAEs. f)

4 Entre los afios 2006 y 2009 el Ejercito Nacional de Colombia cometié un crimen de lesa humanidad,
asesinando de manera ilegitima a 19 joévenes civiles residentes del municipio de Soacha y el
barrio Ciudad Bolivar al sur de Bogota, haciéndolos pasar por guerrilleros/bajas de combate.

5 Esta concepcion del sonido invisibilizado de manera deliberada puede encontrar similes con el concepto
y el proceso de DFP en donde la lucha contra la invisibilidad se hace necesaria para vencer el
olvido.

8 El sonido de la voz es modificado por la emision del altoparlante, sin intervenciones previas.

" La aleatoriedad aqui incluye diferencias en los tonos, el volumen y la pronunciacion. Y también la
interferencia de silencios inesperados.

8 Son victimas de DFP “no solo quienes la han sufrido directamente, sino también quienes hayan
experimentado perjuicio directo por la desaparicion de su ser querido.”(CNMH 2018b, 38)

® Transduccion se entiende como la transformacion de un tipo de sefial a otra de naturaleza distinta.
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