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Abstract — Audo bi-siébn es un proyecto nace con el
objetivo de establecer y buscar una relacion entrel sonido y
la imagen, considerando este vinculo como el compmarie
icénico de lo visual.

Consiste en la realizacién de varias piezas audiguals que
sirvan como mensaje e imagen de un grupo de musigaque
se reproduzcan en sus actauciones en directo. Unazv
terminadas observar los diferentes estimulos y semsones
gue se producen en el espectador al intercambiardaudios y
los videos, considerando el audio como el elemento
manipulador que puede modificar la imagen arbitraria que se
produce en nuestro cerebro.

Este trabajo se basa en las disciplinas de la MUsit/isual y
Video musical, y pretende estudiar si la misica dealla en
funcion de la imagen o viceversa, o si por el comtrio ambos
son elementos complementarios.

Index Terms — Audio effects, Audio-visual system,
Digital recording, Graphics, Videos, Visualization.

Key Words —Arte sonoro, Audiovisual, Intermedia,
Mdsica visual, Sonido, Video, Videoarte, Video musil.

I. INTRODUCCION

La percepcién del sonido e imagen es una préactiea q
siempre me ha suscitado gran interés, es por elidap
gue he decido elaborar un proyecto que indaguel en
funcionamiento del discurso sonoro cuando inteeactin
el mensaje visual.

El ser humano es un animal receptor de estimulogaco

capacidad de relacionar y percibir por medio de su

sentidos. Por ello este proyecto se basa en elicateb
significado que se puede producir al intercambigose
dos elementos, audio y video.

La Mdsica visual o “Musica del color”, es un términ

que se refiere a métodos y dispositivos que utiliza

sonidos, musica, 0 estructuras musicales parazaealna
representacion visual, una interpretacién de losgueye a
lo que se ve. Por lo tanto se considera Misicaalisuos

sistemas que transforman la muasica en formas eisual

(pelicula, video, gréficos), ya sea por medio dantista o
por la interpretacion de un software del ordenador.

Arte en directo

Audio bi-sién es por lo tanto un proyecto audiogisu
gue se compone de varias piezas de corta duragy@nes
propésito su reproduccién en conciertos y eventbgs

audios de las mencionadas piezas se alternan efdse
para provocar diferentes impulsos y sensacionelen
espectador.

Dicho proyecto se puede realizar mediante la atilém
de una o varias pantallas o proyecciones sincrdagzaon
audio e incluso con iluminacién, cuya disposiciéa $al
qgue encauce al espectador en la visualizacién ohslaa.
Por medio de tratamientos sonoros y visuales serdrale
establecer una conexién entre la pieza y el espagtaon
el fin de originar en él la experiencia audiovisgak se
pretende.

La visualizacion de este trabajo puede producirse e
entornos muy diversos, desde distribuirse via mheter
exponerse en espacios cerrados e incluso estamatksh
espectaculos audiovisuales y conciertos y ligadoedte
modo a una naturaleza promocional y de imagen de un
grupo de musica determinado, asociando el videoeton
mensaje Y significado de la cancién para crearasémses
en el espectador.

Tal vez sea este (ltimo ambito por el que mas
predileccién sienta, ya que por mi gusto hacia lsioal
siempre me ha llamado la atencién el arte visual spi

resenta en este tipo de eventos. El video juntolao
musica es parte del show, es un componente madepara
representacion de una cancién, y en ambas en @djun
hacen que la gente se movilice y experimente alg®aue
yna simple escucha.

Il. OBJETIVO

Los objetivos fundamentales de este proyecto son:

1) Constituir un nexo de unién entre audio y video en
las piezas audiovisuales producidas.

2) Desarrollar varias piezas musicales que se
reproduzcan durante las actuaciones en directo rde u
grupo de musica y conformar la imagen y el mendaje
grupo a tratar.

3) Estudiar si el audio se halla en funcién del video
viceversa o si ambos son codigos que se complementa

Para elaborar este trabajo se (utlizara la
mercanarratividad como modalidad narrativa, y la
descripcibn como mecanismo que provoque la atencion
del espectador, siendo ésta explicita y directdjemdo
lograrse con la utilizacion de elementos retérigos
connotativos que se enlacen entre si.



Se crearan diferentes atmoésferas en funcién de
cancion seleccionada. Una vez finalizadas férmuli
audiovisuales, se procedera al intercambio deudma y
los videos para realizar el estudio de dependedeia §
ambos elementos y si éstos influyen en la modificadel
discurso y las sensaciones del espectador.

ll. METODOLOGIA

La metodologia seleccionada para el desarrollo
Audio bi-sién es la cualitativa.

Se ha elegido este tipo de método, ya que aparte
realizar una obra destina al disefio de piezas pif
conciertos o eventos se estudia si el mensajesasiemes
gue se acontecen en el espectador varian cuando se
produce un cambio en el audio en las piezas mesxdam Fig. 1. Jukebox o rocola y Scopitone.

B. Antecedentes

IV. CONTEXTUALIZACION En la década de los 60 se genera un movimiento

artistico vinculado a las artes visuales, a la calygia la
literatura llamadd-luxus en el que se combinan diferentes

Se puede retornar hasta 1870 cuando en los sadenesdisciplinas y se obtienen materiales de diversobitam
baile la misica se comenzaba a acompafiar pases a@misticos. Fluxus-arte-diversion debe ser simple,
diapositivas para representar visualmente una @anci entretenido y sin pretensiones, tratar temas tfesasin

Con el nacimiento del cine, la masica y la imagen snecesidad de dominar técnicas especiales ni realiza
fusionan, y numerosos artistas, como Oskar Fishinge innumerables ensayos y sin aspirar a tener ninggm de
Norman McLaren empiezan a filmar lo que se llamavalor comercial o institucional George Maciunas. Es en
Musica Visual. En aquel momento la musica de jazz stos afios es cuando Nam June Paik une técnicas
clasica se comenzaba a combinar con imagenes y arterocedentes del documental con la ficcion y expres
gréficas, este acontecimiento se consideré un edéete del pop art para rodar las calles de Nueva Yorkretaxi.
interesante de la pelicula abstracta, el cine ralisc En 1964 aparec& Hard day’s nightde Richard Lester,
incluso del videoclip. la primera pelicula de considerable relevancia fijo&a

Las peliculas mas tempranas de este género eragciones acompafiadas por musica, por lo que s&leoms
pintadas a mano y no existia la sincronizaciénipropnte el primer antecedente directo del video musical.l&En
dicha entre audio e imagen. primera secuencia de la pelicula se ve a The Beatle

Del paso del cine mudo al cine sonoro en la dédada realizando una puesta en escena que se asemeja a es
1920 cabe destacar la pelicula “The jazz singeitjida  practica A Hard day's night part.1
por Alan Crosland, comedia musical en la que aparec Las primeras representaciones visuales de viddosen
numerosas connotaciones que posteriormente seaatili conciertos surgen a finales de los afios 60, siglto
en disciplinas como el video y video arte orientado Hendrix y The Doors pioneros en ofrecer imagenes
entorno musical, en la gque se juega también con laroyectadas en pantallas en sus conciertos. Rustente
alteracién de sonidos. la puesta en escena de un concierto en vivo adquira

En la década de los 40 aparecen los primerogertiente mas teatral incorporando en ellos eleosede
antecedentes técnicgakeboxo rocola, es un dispositivo  iluminacion, Pink Floyd es un buen ejemplo de ello.
que funciona como una caja de misica que contieae u En la década de los 70, se rodaron multitud deyeal
pantalla que emite imagenes en blanco y negro. Aiéss cuyo fin era promocionar musicos que realizaban
tarde seria desbancado por smopitoneque proyectaba actuaciones musicales en la pelicula, cabe destacar
imagenes a color y el artista cuidaba que la imégen Performance 1970 dirigida por Donal Camel, la cual fue
tuviesen relacién con la cancién seleccionada. protagonizada por Mick Jagger, vocalista de Thdimpl
Stones. También realizaron esta practica Cher, davi
Bowie, ABBA, Sting, The who, etc.

A. Precedentes




También en 1970 aparece el primer single en formato  El disefio de videos de concierto es una practicace
video para la televisiébn “The captain beefheart Aied a la industria de producciones de cine y de videste
magic band” The Beatles. La television desde 19850 strabajo implica la creacion de una serie de vigeesistos
habia convertido en un trampolin promocional dedbary  explicitamente para su uso en vivo. En el siglo XxI
artistas, ya que a partir esa década se realizrgmas generacion de videos originales para ambientarisioa
que los invitan para realizar actuaciones y enseflar en vivo es un componente muy notable, en la qudreee
obras audiovisuales, e incluso mostrar la reallmacle al espectador una experiencia que solo puede s&ntir
ellas en directo, como en el caso de Andy Warhubpdo asiste a tal evento. La puesta en escena a parte de
a Debbie Harry en un programa de TXn@ly Warhol incorporar video puede incorporar también coredaraf
paints Debbie Harry on an Amiga elementos, tal vez, mas propios del teatro, concordelo

En 1975 se realiza el primer video musical corinetié¢ e iluminacion.
promocionar un album, “A night at the opera” con el Las vanguardias del género del video musical naoen
single “Bohemian raphsody” Queen, que lo diriged&ru Europa, y a la cabeza podemos encontrar a diractore
Gower, en este video se puede destacar la impi@tdac como Jean-Baptiste Mondino, Michel Gondry, Chris
la iluminacién y la estética de la imagen, comedpgmor  Cunningham, Alan Levite, o Brand new School.
unas siluetas de rostros situados son una sincronia
estudiada que comienzan a vislumbrarse cuando eampie
a cantar para fundirse seguidamente con un video.
Bohemian raphsody, Queen, 1975 [1] W. H. Cantrell, “Tuning analysis for the high-

En 1981 nace en E.E.U.U la primera television dathc class-E power amplifier, [EEE Trans. Microwave Theory
a la musica y a la transmisién de videoclips, laWiue & Tech.,vol. 48, no. 12, pp. 2397-2402, December 2000.
lanza el video de The Bangles “Video kill the rastars”. [2] W. H. Cantrell, and W. A. Davis, “Amplitude

En 1983 Michael Jackson lanza el video Thriller,modulator utilizing a high-Q class-E DC-DC convefte
dirigido por Jhon Landis, el mencionado video anea 2003 IEEE MTT-S Int. Microwave Symp. Digol. 3, pp.
nueva forma de narrar la musica y rompe con elegoc  1721-1724, June 2003.
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de la poca duracién por la que se caracterizaggstero [3] H. L. Krauss, C. W. Bostian, and F. H. Raab,
ya que adapta la duracion de tema a la duracid@iigley  Solid State Radio EngineerindgNew York: J. Wiley &
no al revés:Thriller", Michael Jackson, 1983 Sons, 1980.

En la década de los 90 se desarrollan los primeros
softwares de visualizacion de musica para el omdiEna
En 1994 se lanza Cthugha, programa de distribuiiés
generado por Kevin “Zaph” Burfitt, originalmente
funciona para PC pero mas tarde fue portado a otras
plataformas. Otros ejemplos de este tipo de progsasun
Winamp, Audion, SoundJam. Este tipo de software
juegan, entre otras caracteristicas, con la tégndm
simulacién del osciloscopio, la intensidad y elez$p de
frecuencia, que elaboran gran cantidad de efectos
compositivos. MilkDrop, por Ryan Geiss, es uno dg |
softwares de visualizacion de musica mas relevantes
genera multitud visualizaciones para cada cancéudac
vez que el programa se ejecuta, consiguiendo que el
espectador reciba una experiencia Unica cada vez qu
realiza esta accion.
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C. Tendencias actuales

La visualizacién de la musica adquiere una tendenci
mas profesional y se acerca al uso de VJs, debildo a
incorporacion de videos e interacciones con elatager
gue éstos realizan.



