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ABSTRACT
Partiendo de la fabricación de cámaras fotográficas manufacturadas que permitan captar la realidad desde una percepción diferente, el objetivo es producir una serie de imágenes capaces de representar los entre-momentos, o aquello que sucede cuando desconectamos de la linealidad del hacer cotidiano. 
El procedimiento es experimentar creando un grupo de dispositivos capaces de capturar la realidad desde un punto de vista alejado al que estamos habituados por los media,  alterando la concepción de la realidad percibida y conteniéndola con exclusividad. Así, elaborar una serie final de imágenes fotográficas que posean cierta dimensionalidad reflexiva y crítica capaz de cuestionar la mirada contemporánea, y calar en el espectador aunque sea a través de la estimulación directa o indirecta de su inconsciente, aludiendo a arquetipos y /o símbolos, y siempre teniendo en cuenta las reglas del mecanismo óptico para así poder componer dicha crítica. 
El entre-momento funciona como justificación perfecta para dicho menester, ya que se infiere como un estadio de consciencia expandida, un constructo ideológico que se concibe líricamente como una fuga del sistema político opresor  que estructura y administra nuestra existencia [2], [7].
Categories and Subject Descriptors
B. HARDWARE

B.4 INPUT/ OUTPUT AND DATA COMMUNICATIONS

B.4.2 Input/Output Devices, Image Display.
General Terms
Experimentation, Languages, Theory.
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1. INTRODUCCIÓN

Habiendo generado ya prototipos con anterioridad y realizado algunas pruebas (ver figura I y II), se comienzan a materializar los diseños finales, donde ya han sido corregidos ciertos aspectos que resultaron problemáticos en los prototipos,  llevándolos técnicamente a cabo. Posteriormente se abrirá un período de pruebas para  testear el potencial creativo de cada uno de los dispositivos, teniendo en cuenta que cada cámara tendrá sus características propias y especiales.  [image: image1.emf]
 Figura I. Pentacam Beta, prueba fotografía nocturna, revelado c-41.
Tras el análisis de las pruebas se planificará la producción de una serie de imágenes bajo una mirada particular y diferente. Esta manera nueva de mirar alrededor además de contener una pretendida crítica, implica un análisis sobre sí misma y sobre el proceder de la imagen-tiempo [8].   
[image: image2.emf]
 Figura II. Pentacam Beta, prueba iluminación interior, revelado c-41.
2. PLANTEAMIENTO: MIRO LUEGO EXISTO

La cultura occidental es eminentemente visual. El poder de la imagen en la actualidad reside en su reproductibilidad [19] a través de los media, que la hacen omnipresente en nuestras vidas. La información que recibimos es mayoritariamente visual con lo que vivimos inmersos en una sociedad ocularcentrista [15]. El simple hecho de mirar supone un control, el ojo es totalizador, y lo que no vemos es lo que se escapa, desconocemos su existencia [1] e incluso nos aterroriza. Pensamos de forma óptica, otorgando excesiva realidad e importancia a aquello que vemos asumiendo demasiado deprisa que se trata de una proyección mental. Los entre-momentos son fugas en el tiempo de un mundo de apariencias, de la superficie del mundo que percibimos captando campos empíricos representados en estímulos sensoriales [11].
Hay que considerar el entre-momento como un instante de desorientación y de cierta confusión interior implícita en cualquier proceso reflexivo, ya que se pierde la conexión con la linealidad del tiempo y subvierte su superficialidad; pero en tanto que proceso reflexivo siempre es una búsqueda de la claridad. 

Utilizando la noción de “entre-momento” se plantea reflejar a través de una serie de fotografías, una visión desarraigada de esa estructura monocular para crear un imaginario que juegue con el inconsciente, con la interacción entre símbolos, arquetipos y opuestos, haciendo posible una segunda lectura de la imagen que haga posible un plano mucho más introspectivo [3].
Se persigue expandir la dimensión que se nos presenta como real, para desbordarla con la imaginación, la ilusión o incluso la ciencia ficción. Las imágenes resultantes contendrán paradojas visuales, conceptuales, confusiones a nivel formal, como juegos de perspectiva y figuras retóricas. Siempre intentando excitar el inconsciente del observador, bien sea a través de arquetipos o incluso con sugestiones a nivel del terreno sexual, dado que ya S. Freud demostró la importancia del sexo en el inconsciente humano. 
Pero también se pretende descomponer la imagen ultradefinida, pornográfica e idílica, símbolo del progreso tecnológico y de la visión occidental, para generar una imagen fértil en aberraciones de todo tipo, donde la función temporal queda incluida al captar intervalos de tiempo con exposiciones largas,  donde se permite desarrollar multi-exposiciones de unas imágenes con otras para que refiguren discursos entre ellas, donde se conjuga una mentalidad en la que tenga cabida la dimensión abstraccionista del propio entre-momento.
3. PRECEDENTES E INFLUENCIAS

Existen varios autores que de una u otra manera han inventado o ingeniado dispositivos físicos propios para constituir sus propuestas. 
En relación con el tema del cuestionamiento de la mirada, se podría comenzar por mencionar a Duchamp y sus “Rotoreliefs”.  

Nombrar a Julius Von Bismarck y su “Fulgurator”, pero también interfaces como el de “Top Shot Helmet”, que modifican la percepción normal substituyéndola por una visión cenital relacionada implícitamente con la virtualidad de la imagen.
Mucho antes, a finales de los sesenta, Beckett escribió una película llamada “Film” que se centra en la idea de Berkeley de “ser es ser percibido”, idea objeto de estudio en este proyecto, y de su secuela por parte de Brea de “ser es percibir”. Casi coetáneamente, Peter Campus, por su lado, habría realizado una serie de video- experimentos ahondando en las posibilidades y los límites que la cámara de video ofrece para con el sentido perceptivo humano.  Y también más recientemente “The Cinematic Works” [1993-2002] de Eija-Liisa Ahtila. Mencionar así mismo el trabajo del video artista Gary Hill, que en obras como “Blind Spot” camina el espacio formal existente entre el video y la fotografía o imagen fija, en una especie de traspaso entre ambos formatos. 

En el campo de la fotografía estenopeica nombrar a Joan Fontcuberta, a quien por otro lado podemos posicionar en este lado de la orilla, en cuanto a la trasgresión de la realidad a través de la ficción o invención de imaginario. Y, en cuanto a la exploración de las posibilidades de la cinemática expandida y la fotografía estenopeica, Ilan Wolf. En este grupo encontramos autores sumamente interesantes, con historias tan curiosas como la de Miroslav Tichy (recientemente fallecido) que componen todo un abrupto paralelo a este proyecto, donde el componente inconformista, autosuficiente e independiente se valora como parte conceptual del proyecto.

También toma su importancia la noción de intervalo, entendiendo la imagen fija no como reflejo estático de un instante imposible de capturar en el mismo devenir de las cosas, sino como una síntesis temporal que se preocupa de resumir un espacio de tiempo. Así pues, aquí es indispensable nombrar a Michael Wesely [20]. 

Por otro lado se encuentran autores que hacen usos poco comunes a la hora de articular imagen, jugando con diferentes elementos a nivel simbólico, cuyas referencias resultan igualmente útiles para el proyecto, como Erik Johansson, quien realiza fotomontajes o lo que se puede denominar como fotoilustraciones que se basan en paradojas formales o conceptuales con un determinado sentido fotorealista muy en la línea del dibujante holandés M.C. Escher.   
En cuanto al primer dispositivo a desarrollar, la Pentacam, que abordaremos más adelante, citar, aunque sea a título anecdótico, que en Alemania está siendo desarrollada  una esfera fotográfica con 36 microcámaras para tomar panorámicas envolventes que se lanza al aire y se dispara automáticamente cuando alcanza el punto más alto.
Jim Campbell, Hiroshi Sugimoto y Rafael Lozano Hemmer son algunos de los autores que se quedan en el tintero, además de cierta relación histórica de aparatos tan interesantes para el tema como el proyector praxinoscópico o el zootropo.

4. DESCRIPCIÓN MECÁNICO-TÉCNICA
Para articular la descripción del proceso técnico, se tratará cada uno de los aspectos fundamentales en subapartados. Aunque el orden establecido va de lo general a lo particular, en algunos casos podría leerse alterando ese orden.

4.1 Materiales del chasis
En un principio todos los dispositivos se pensaron para ser fácilmente portables, por lo que se escogió el material idóneo conforme a los siguientes aspectos: peso, resistencia, facilidad de trabajo para su realización, opacidad, impermeabilidad y precio. Concluyendo que el material más adecuado es aparentemente el PVC.  

En función del diseño, se trata de conseguir cámaras prácticas y versátiles, que además permitan modos especiales de fotografiar.
4.2 Lentes
Dentro del carácter artesanal del proyecto, se pretende realizar las lentes fundiendo cristal (reciclado procedente de botellas, espejos, lupas, y otros objetos) en moldes específicos para jugar con la difracción de la luz y, en general, con la naturaleza de la luz en relación con la física de la fotometría y de la geometría óptica. 
La idea es obtener un juego de lentes intercambiables con diferentes focales y profundidades de campo que produzcan todo tipo de aberraciones, para hacer énfasis sobre el concepto general del proyecto que trata de romper con la imagen nítida y perfeccionista a la que estamos sometidos.
4.3 Pentacam
Pentacam es el primer dispositivo que se aspira a realizar y consiste en una cámara circular con cinco objetivos intercambiables de métrica 12 (o de la métrica mayor posible que no necesite de torno), con la particularidad de tener un plano focal rotativo para centrifugar las imágenes.
Una vez acabado el proceso de testeo, iniciaré la tarea de idear y componer imágenes que representen los mismos conceptos teóricos sobre los que se reflexiona.  

4.4 Otros dispositivos físicos
Si fuese posible, teniendo en cuenta el tiempo que se posé y otras limitaciones, se pretende realizar una cámara técnica sumergible y extremadamente manejable montada sobre un modesto steadycam. Actualmente el diseño se encuentra próximo a finalizar, una vez resueltas ciertas partes del mecanismo que están aún por concretar.
Así mismo, se contempla la posibilidad de crear flashes portátiles de un NG=50 o superior con potenciómetros, para que actúen como elementos de iluminación remota y realizar strobist. En este punto hay que añadir que ya se han realizado diseños, prototipos y algunas pruebas, pese a que mis conocimientos en electrónica son ínfimos, por lo que se buscará colaboración y/ o ayuda.  
4.5 Proceso investigativo/ plan de trabajo.
Una vez realizada la pentacam se procederá a su testeo a través de una serie de pruebas que consistirán en la realización de fotografías en diferentes situaciones lumínicas, con diferentes exposiciones y posicionando objetos a varias distancias para entender y manejar la profundidad de campo de las ópticas construidas. Posteriormente se tratará de controlar el efecto de la rotación del plano focal.
Finalmente se procederá a componer una serie de imágenes teniendo en cuenta tanto el potencial creativo de la cámara como el concepto desde el cual se trabaja y obtener una serie de fotografías que reflexionen sobre la mirada contemporánea y la falta de magnitud escópica de ésta [15]. 
El proceso es un proceso abierto, de carácter profundamente experimental con lo que muy posiblemente se desarrollen en paralelo los demás dispositivos aquí apuntados (es decir, que se intentará en la medida que el tiempo del que se dispone para realizar el proyecto lo posibilite) para completar el tanteo.

5. EXHIBICIÓN (CONCLUSIONES, TRABAJO FUTURO)
Una vez generadas las imágenes éstas serán expuestas de manera que se pretende estimular a un espectador pasivo de carácter meramente contemplativo, para incitarle a ser activo, a que intervenga o recapacite aunque sea simplemente aportando su propia visión reflexiva. Sin embargo, esta es una parte que se irá definiendo durante todo el proceso de investigación. 
Probablemente se buscarán espacios públicos donde asaltar y sorprender al viandante. Aprovechando estos espacios se intentará jugar con la ilusión y la virtualidad de la imagen para generar “site” donde interesa que el espectador pueda interactuar con la imagen, ya sea de un modo sutil o producido por cierto impacto visual. 

Se contempla la posibilidad de utilizar incluso la propia cámara para crear una interface con la que el espectador pueda interactuar, y de esta guisa introducir justificadamente los propios dispositivos en el espacio expositivo. 

Otra opción interesante sería exponer proyectando la imagen en una esfera mapeada para obtener una iconosfera fotográfica, como una especie de planeta topografiado a través de la imagen.
También es interesante pensar en la posibilidad de proyectar las imágenes reservando parte de estas para incluir un video a tiempo real del espectador/ observador y así involucrarlo en la propia imagen, eliminando ese carácter de imagen estática, descontextualizada del tiempo, que se muestra impertérrita y clausurada.
6. DISEÑO DE INVESTIGACIÓN
A continuación se bosqueja el diseño de investigación:

Se identificó el objeto de estudio quedándo acotado en el marco del cuestionamineto crítico de la mirada contemporánea.
Se buscan los principales libros y ensayos de utilidad para el cometido anterior, teniendo en cuenta el concepto de entre-momento. 

A través de la recopilación de información sobre le tema se procede a la formulación y definición de la idea dorsal del proyecto, así como de los objetivos, la manufactura de una serie de dispositivos útiles para la articulación de imágenes fotográficas que compongan una crítica reflexiva sobre el mecanismo óptico contemporáneo. 

Desarrollo del marco teórico conforme a los datos recopilados y delimitación del marco referencial. Se definen la tipología y el carácter de las imágenes a realizar conforme al potencial estético  y compositivo que la cámara transija.

Se analizan los datos obtenidos, recapacitando y evaluando de nuevo las posibilidades. 

Finalmente se seleccionan las imágenes finales y se determina la mejor forma de exponerlas en consecuencia.

Una vez que el proceso ha acabado y todo ha quedado delimitado, se presentan las conclusiones finales.

7. CRONOGRAMA

Septiembre: Organización de ideas y formulación del planteamiento global.

Octubre- Diciembre: recopilación de información, lectura de algunos de los textos principales  y preparación del paper. 
Diciembre- Enero: realización de la Pentacam y pruebas. Finalización de la revisión bibliográfica y asimilación de la misma. 

Enero- abril: ejecución de la serie de imágenes.  Asimilación bibliográfica y elaboración de la parte teórica.
Abril- Mayo: selección final de imágenes. Determinación de las posibilidades expositivas.
Junio- Septiembre: resolución de los pequeños detalles que queden por terminar y mejorar. Preparación y finalización del modo expositivo (impresión de imágenes, o cualquier labor relacionada para llevar a cabo la exposición y la presentación del proyecto de la forma acordada). 
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�	Debido a la naturaleza holística del proyecto, es posible que a lo largo del desarrollo investigativo aparezcan nuevos referentes, y se vayan añadiendo y completando los determinados campos teóricos que actualmente se esbozan.
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